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Maider Lopez e Ignacio
Uriarte pertenecen a la
misma generacion de
artistas. Alos dos les in-
teresa el arte concep-
tual, al que cada uno
pasa por el tamiz de sus
propias experiencias,
pero él es més de “es-
tar en la oficina” y ella de
dar paseos por el campo.
Este sabado 21, coinciden
en Madrid inaugurando
sus exposiciones en

galerias casi contiguas.

La casualidad, y el buen mo-
mento que atraviesan las carre-
ras de ambos, les ha unido en
la primera inauguracién gale-
ristica del afio, una cita impor-
tante ya que ambas muestras
coincidirdn con la semana gran-
de del arte en Madrid (ARCO
y todo lo que se genera a su al-
rededor). Ignacio Uriarte abre la
temporada de la galerfa Nogue-
ras Blanchard y Maider Lépez
lo hace en Espacio Minimo, con
quien, ademds, se estrena.
Uriarte (Krefeld, Alemania,
1972) empez6 su carrera en Bar-
celona, a tiempo parcial y un
poco tarde. Después de estudiar
Administracién de Empresas y
de trabajar en una multinacional
se dio cuenta de que su pasién
era otra y decidié dedicar las no-
ches al arte. Ahora tiene estudio
en Berlin, aunque la rutina la-
boral de aquellos dfas sigue im-
pregnando su obra. “Esta ciu-
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“NO

dad no es ficil —dice el artista—
pero si un comisario se interesa
por tu obra es probable que la
visite una vez al afio y pueda ve-
nir al estudio. Hablar de tu tra-
bajo cara a cara es esencial. Es
importante estar en una ciudad
nodo (no periférica) y poder ha-
blar de tu obra en inglés”. Qui-
74 por eso mismo Maider Lépez
(San Sebastidn, 1975), de voca-
cién m4s temprana, estudi6 Be-
llas Artes en Bilbao aunque para
cursar el méster se instalé en
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Maider Lopez
hago arte conceptual,
pero me nutro de él”

nes espaciales que dotan sus
acciones de un importante com”
ponente urbano. Mientras qué

Londres. Hoy, después de varias
residencias por el mundo, vive
en San Sebastidn aunque pasa
mucho tiempo fuera. Sus pro-
yectos le llevan desde un pue-
blo de Navarra a la Capadocia en
Turqufa, los Paises Bajos o
Shanghai. “Trabajar en distintos
lugares ha contribuido a la trans-
formacién de mi obra”, dice.
El de ella es un trabajo cer-
cano al espacio piblicoyala
arquitectura. Intervenciones ex-
teriores e interiores y medicio-

el orden y el automatismo estin

en la base de la obra de Urla:
te. Una labor de estudio f:if_‘a
1 1 1 1ah
que ¢l dibujo es primor o
siempre relacionado con la
notonfa del trabajo.
Pregunta.— ;D¢ :
ceden sus estimulos? %
Ignaci UriattC.-Aunquo .
” den evoeat 5
gunas formas puc sitectd”
némenos paturaless @
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Ignacio Uriarte
“Me veo como contrapunto,
no encajo en ninguna corriente”

nicos o pictdricos, las ideas no
proceden de ahi. Al dedicar mu-
cho tiempo a un tipo de dibujo
procesual, suelo encontrar las
ideas en el propio proceso. Las
formas v su grado de aleatorie-
dad, se deciden de antemanoy
son sometidas a un sistema de
ordenamiento que permite al
espectador ya mi mismo su and-
lisis. La ejecucién de un traba-
jo lleva a un nuevo tema de in-
vestigacién y a otro trabajo.
Maider Lépez.—~ Yo trabajo

site spefic para un contexto de-
terminado, de manera que la ac-
cién viene unida a una locali-
zacién. Por ejemplo, fue estando
en Intza cuando planteé Azaskoa
[los coches atascados en estre-
chos caminos rurales en con-
traste con la amplitud del cam-
poquelesrodea]. O, Zoom In, el
proyecto que expongo ahora,
pensado expresamente para Ca-
padocia, donde planteé capturar
los colores del paisaje presen-
tando el catdlogo de colores de

la zona. Sin embargo, otras ve-
ces, llega primero laaccién y una
parte importante del proceso
es encontrar la localizacién ade-
cuada.

Fieles a sus claves iniciales,
laarquitectura, el paisaje y suin-
tervencion estin en la base de la
obra de Maider Lépez: “Me in-
teresa c6mo nos movemos y re-
lacionamos en nuestro entor-
no, y de qué manera esto
construye nuestro propio habi-
tat”. Mientras que el trabajo de
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Uriarte remite a la monotonia
de una oficina.

P.— ;s También las obras de
esta exposicién?

LU~ Todas las obras parten
de gestos no artisticos como do-
blar hojas (Random Diamonds),
observar el movimiento natural
de mufieca al mover un boli-
grafo sin intencién (Wrist Dra-
wing Decrease), trazar lineas pa-
ralelas con rotuladores casi
vacfos (Drawing Tuble Drawings
y Translucent Diamonds), rellenar
formas aleatorias con garabatos
(Diagonal Amorphous Matrix) o
escribir a maquina repitiendo (o
no) un solo signo (Negative Slas-
Aes). Son actividades no produc-
tivas que pueden sercamufladas
como trabajo y que la mayoria
hemos realizado alguna vez de
manefa inconsciente para es-
€aguearnos o para entrar en un
estado de reflexi6n o fantasfa.

EL PAISAJE TRANSFORMADO

M. L~ En mi caso, el punto
de partida en Zoom Iz fue algo
que me pasé en la naturaleza de
Capadocia: me resulta dificil
centrarme en algo concreto, im-
presionada por el paisaje e in-
capaz de focalizar, mis ojos re-
corren el entorno desde la
superficie, desde lo general. A
partir de locual, en un taller con
estudiantes de pintura de la uni-
versidad local capturamos Jos co-
lores de ciertos elementos de
la naturaleza. El naranja de una
flor, el azul de los apicultores o
el verde especifico de un drbol,
son marcados a través de azu-
lejos coloreados, que sefialan en
el paisaje el punto de vista des-
de el cual vemos ese mismo co-
lor en cierto elemento del pai-
saje. Proponiendo un foco y
singularizando elementos con-
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cretos, individualizdndolos de la
generalidad en la que se funden.
Utilizo baldosas por su resisten-
cia para resistira la intemperie y
para respetar ¢l entorno sin ne-
cesidad de transformar la natu-
raleza a la hora de marcarlo, asi
como por su vinculacién con la
habitabilidad.

Maider Lépez presenta, en
realidad, una doble exposicién
va que la de la galerfa se com-
plementa con la que inaugura
en el Museo Geominero, donde
la artista muestra pares de fo-
tografias del proyecto Moving
Stones [ Piedras en Movimiento
que hace alusién a la transfor-
macién invisible del paisaje.
“Me dediqué a caminar por Ca-
padocia, y en esos paseos movia
piedras de un lugar a otro. Los
itinerarios los documentaba a
través de coordenadas de GPSy
pares de fotografias que mostra-
ban el emplazamiento original
dela piedray el lugaral que ha-
bfa sido movida. Un gesto que
recuerda c6mo nuestras accio-
nes, por pequeiias que sean,
siempre tienen un impacto”.

Pequeiias acciones, estas
vinculadas al automatismo, son
también las que conforman las
piezas de Uriarte.

KAFKA Y HITCHCOCK COMO MODELOS

P—~A menudo se habla de su
cardcter formalista, pero jsub-
yace en ellas algo mis que pura
forma?

LU.- S, la forma es lo de me-
nos. Como espectador hay que
llenarla. No es un trabajo que te
entregue un mensaje si no que
te ofrece muchos puntos de en-
traday te permite tejer tu propia
historia. En esto, Kafka y Hitch-
cock son mis modelos. Ellos hi-
cieron literatura y cine multi-
capa, que se puede entenderde
muchas maneras dependiendo
de la historia de cada uno.
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“ME INTERESA TRABAJAR EN

Gerhard Riihm, la mi-
sica serial de Steve
Reich y la misica per-
formativa de Meredith
Monk como influencias
recientes. También mi-
ro hacia una pintura de
gestos ordenados y cé-
lidos (Giorgio Griffa y
Niele Toroni) y un tipo
de pintura més escult6-
rica (Alan Charlton y
Robert Mangold).

P.— Muy presentes

SITIos w! NO m"ozco’ PASAR en el circuito del arte
internacional, los dos

UN TIEMPO EN ESE LUGAR EXPERI-  exponen en galerias,
MENTANDO Y ESTUDIANDO EL bienales y museos fue-

CONTEXTO” MAIDER LOPEZ

El arte conceptual aparece
en la base sobre la que se asien-
tan ambos artistas. Ademds, el si-
tuacionismo acompaiia a Maider
Lépezigual que el minimal con-
figurd, al menos en origen, las
obras de Uriarte. ;Cuiles son
sus referencias més inmediatas?

M.L.~Me interesa la perfor-
mance, aunque no hago perfor-
mance, genero situaciones, rea-
lizo acciones articuladas
por las personas. De la
misma manera, aunque
no realizo arte concep-
tual me he nutrido de él.
Con respecto a mis refe-
rencias, me interesa el
trabajo de Bas Jan Ader
y c6mo incluye la expe-
riencia en su propio tra-
bajo. También c6mo Ri-
chard Long articula el
trabajo con respecto al
propio hecho de cami-
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rade Espaiia. {Dénde se
sienten mds cémodos?
LU~ En general, me
siento a gusto trabajando en
todo el mundo. Hay institucio-
nes que respetan y cuidan al ar-
tista, que pagan honorarios y
produccién. A mi en Espafia me
han tratado bien —en Alemania
y en Estados Unidos un poco
peor— En estos paises muchas
veces dan por hecho que el ar-
tista o su galerista pueden cos-
tear la produccién de las piezas
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nary, por supuesto, las “ME INFLUYEN LOS POETAS

derivas Situacionistas. CONCRETOS VIENESES ERNST
1.U.— Esas influen-

cias siguen vigentes, JANDL Y GERHARD RUHM Y LA

pero podria afiadir los
poetas concretos vie-
neses Ernst Jandl y

MUSICA DE STEVE REICH Y DE

MEREDITH MONK® [GNAGI0 URIARTE

y alguna vez la participacién en
una sola colectiva me ha costa-
do mis de 4.000 euros en en-
marcado.

M.L.— Me enriquece traba-
jar en contextos diversos, ahora
estoy desarrollando un proyec-
to en Suecia y en Nueva Orle-
ans al tiempo que acabo de re-
alizar varios en mi ciudad, como
lainstalacién Fuentes en San Se-
bastidn. Me interesa mucho esa
combinacién: trabajar en sitios
que no conozco para los que
paso un tiempo en ese lugar ex-
perimentando y estudiando el
contexto, y alternar con otros en
que conozco muy bien, Esa per-
fecta relacién entre lo cercano
y lo lejano, lo propio y lo ajeno
que en un momento dado pue-
do llegar a hacer propio.

EL ARTISTA Y SU HISTORIA

P.-Y si tuvieran que elegir
un artista y un momento de la
historia del arte, icudl serfa?

M.L.—Hoy elijo el dadaismo
por el cambio de uso en obje-
tos cotidianos y por sus esceno-
grafias. Aunque seguramente
otro dfa elegirfa otro. Un artis-
ta: Bas Jan Ader.

L.U.— A mi Richard Artsch-
wager siempre me ha servido
como fuente de inspiracién.
Como yo, trabaj6 durante afios
en otra cosa antes de dedicarse
al arte: en una fébrica de mue-
bles. Esto influyé en su obra, sus
esculturas remiten a muebles
y mezclan disciplinas artisticas
con acabados industriales. En
cuanto al momento histérico,
elegirfa el actual. Estamos digi-
rendo la transformacién de la era
analdgica a la digital y me pare-
ce que los artistas podemos apor-
tar mucho. Soy consciente de
que no encajo en ninguna moda
ocorriente, pero me encanta mi
posicién como una especie de
contrapunto. PAULA ACHIAGA
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